Tételsor 11. osztály művészettörténet kisérettségi

2009 május 
1.a, Ősművészet /Vénusz szobrok, falfestmények, mágia, megalit építészet/

b, Willendorfi Vénusz elemzéses (KPV.1/28.o)

2.a, Egyiptomi halottkultusz (sokistenhit, ábrázolás, épületek)

b, Fáraó vadászata (KPV.1/60.o)

3.a, Görög építészet (oszloprendek, templomépítészet, színház)

b, Parthenon 85. o

4. a, Görög szobrászat (archaikus, klasszikus, hellenisztikus)

b, Müron: Diszkoszvető (KPV.1/88.o)

5. a, Római építészet sajátosságai (Pódiumtemplom, boltív, kupola)

b, Pantheon (KPV.1/107.o)

6. a, Realizmus a római szobrászatban (portré, mozaik)

b, Augustus szobra (KPV.1/109.o)

7. a, Az ókeresztény bazilika (bazilikás elr, hosszház, hajók)

b. San Appolinare in Classe (KPV.1/123.o)

8. a, A romanika szellemi gyökerei (hét szabad művészet, egyházművészet)

b, Maiestas Domini (KPV.1/160.o)
9. a, Romanika építészete
b, Jáki nemzetségi monostori templom (KPV.1/154-156)

10. a, Gótika szellemisége (Szent Tamás, skolasztika, világkép, Suger, Arisztotelész)
b, Veit Stoss: Krakkó, Mária templom fő oltára (KPV.1/180.o)

11. a, Gótika építészete (szentély-koszorú, boltozás, támpillérek)

b, Amiens-i székesegyház (KPV.1/170.o)

12.a A középkor festészete (freskó, miniatúra, szárnyas oltárok)

b, Kolozsvári Tamás: Golgota

13.a A reneszánsz humanizmus (homo universale, új felfedezések, világkép)

b, Raffaello: Athéni iskola

14.a Reneszánsz szobrászat (új technikák és műfajok)

b, Michelangello: Pieta (KPV.2/      )

15. a A reneszánsz festészete ( műfaji jegyek, egyedi és sokszorosító grafika)

b, Dürer: Melankólia (KPV.2/     )
16. a, Barokk képzőművészet általános jellemzése (idő, kontraszt, lendület)

b, Bernini: Szent Teréz extázisa (KPV.2/     )
17. a, Barokk templomépítészet általános jellemzése (egyosztetú tér, elliptikus kupola, alárendeltség, illúzió)

b, Eger: Minoriták temploma

1. Őskori művészet Kr.e. 30000-2500

Vallás

Természeti népek vallásossága a természet erőihez kötődnek, így az ősember vallásossága is. A természet erői létező, megtapasztalható, olyan láthatatlan erő, amely mindenütt jelen van. A primitív ember számára az erő léte épp oly bizonyos, mint a kő keménysége vagy a víz nedvessége. A természeti népek folyamatos törekvése, hogy ezt az erőt megismerjék, részt kapjanak belőle, és ha lehetséges, úrrá legyenek rajta. Ezért tehát világukban nincs véletlen, mindennek oka van és következménye. Ezek a kapcsolatok a láthatatlan világra is kiterjednek. A természeti népek fő törekvése, ezekre a mágikus erőkre irányulnak. A mágia köti össze a látható világot az érzékelésen túli világgal, és segítségével az ember, akaratával igyekszik befolyásolni a természetfeletti erőket. Ezt a varázslás eszközével, különböző szertartásokon kultikus tárgyak használatával végzi.

A természeti népek hitvilága többrétű. Az első nagy csoport a fétisizmus, melyben a tárgyaknak különleges erőt tulajdonítottak, ezért babonás tisztelettel övezték azokat. Az animizmusban a tárgyaknak lelket, szellemet, természetfölötti erőt tulajdonítanak, és így személyesítik meg a természeti jelenségeket. Egyik válfaja a totemizmus, melyben a totem /szent/ állat ereje költözik a harcosba és megvédi erősíti azt, továbbá a totem állatban él tovább az ősök szelleme és tudása. A totem állatot elejteni vagy megenni tabu /tilos/ volt.

Művészet

 Az őskori művészet két nagy csoportra osztható: az egyik a kisméretű tárgyak, a másik a barlangfestmények. A művészet elsősorban funkcionalista, azaz gyakorlati célt szolgált.

Pl.: / A mágia eszköze, megkülönböztető szerepe van, stb./

Festészet /Kr.e. 15-13 ezer/

Korabeli festmények nem dekorációs szándékkal készültek. Rituálé részei voltak. Ezt támasztja alá az a tény, hogy barlangok mélyén a falra festették, így csak bizonyos alkalmakkor az arra méltók nézhették. Talán a férfivá avatás szertartásának, vagy a sikeres vadászat rituáléjának eszközei voltak. A barlangrajzok elevensége és kiváló formamegjelenítésük mind az ősember jó megfigyelő képességéről és ügyességéről tanúskodnak. Minden barlangfestmény sajátja, hogy az állatokat, a karakterüket legjobban megjelenítő oldalnézetből ábrázolja. Mindig egy mozdulat jelenik meg, a kontúros festésmód vonalai elevenséget eredményeznek. Az ősember nem foglakozik a térrel. Nincsenek ön és vetett árnyékok, erős irányított fények, ha térbeliséget észlelünk, azt is csupán a takarásokból adódó formakapcsolatok miatt érezzük így. A méretbeli különbségek sem fontosak, hiszen egy kép csak egy eszköz a rituáléhoz, megjelenít. A következő alkalommal, már rá is festenek, mert az előző kép már nem hordoz jelentést. /Az állat lelkét a vadászat után áldozattal kiengesztelték./ Az ábrázolások különböző korokból és emberektől származnak, és tematikailag is igen gazdagok: terhes állat, realisztikus mozgás ábrázolás, folyón átúszó csorda, halott, vadászat stb. Az Afrikában, vagy Szibériában talált barlangfestményeken megjelenik a végletesen leegyszerűsített /személytelen/ ember is. A jelszerű figurák, csak használati utasításként szerepelnek a rituálé leírásához. A legjelentősebb helyek: a sp. Altamira, vagy a fr. Lascaux (laszkó).

Építészet

A legfontosabb a megalitikus építészet. Nagyméretű, alig megmunkált kőtömbökből építet épületek, melyek funkcióit csak találgatjuk. Az egyik talán leghíresebb az angliai Stonhenge. Funkciója ismeretlen, de valószínűleg kultikus hely, melyben áldozatokat is bemutattak. A kövek számából és elhelyezkedéséből kőnaptárnak is gondolják, mely segítségével csillagászati megfigyeléseket is végezhettek.

Az épület legfontosabb elemei a faragott álló kőtömbök /menhír/ és a kapukeretre emlékeztető trilitek. Fontos még a kőasztal a dolmen. Ősi temetkezési helyek voltak a tumulusok (veremsírok) is. Az ősi művészetek tovább életek pl. a polinéziai Húsvéti-szigeteken talált olykor 26 métert is elért kőfejek, amelyek istenek, vagy ősök szobrai lehettek.
2. tétel Az egyiptomi kultúra, vallás, halottkultusz  
Az egyiptomi kultúra varázsa egyfelől a monumentális épületeiben, másfelől a mai ember számára titokzatos tudásban rejlik. Mindkettő az egyiptomi vallásból merít. Talán, azóta sem volt olyan, a mára is hatást gyakoroló ókori kultúra, ahol a vallás csak eszközként tekintett a művészetre. Az egyiptomi művészet gyakorlati célt szolgált. A festmények nem díszítés céljából, nem vallásos buzgóság felébresztésére, de még nagyszerű tettek megjelenítésére sem készültek. A sírfestészet a sír tulajdonosát volt hivatott szolgálni, a festmények olyan tevékenységet jelenítenek meg, amelyről a sír tulajdonosa azt remélte, hogy a túlvilágon is folytatni fogja.

Vallás
Az egyiptomi művészet tehát a valláson keresztül értelmezhető helyesen.
Az egyiptomi vallás egy sokistenhiten alapuló napkultusz. Az istenségek elnevezése és ábrázolása területi sajátosságokat mutatnak. A napot Ré, Ptah, Amon, Aton, elnevezésekkel illették és ábrázolásuk is különböző lehetett pl.: sólyom, fején napkoronggal (Ré); Kos fejű (Amon), áldást osztó napkorong (Aton). Az állat fejekkel megjelenített istenségek egy fajta totemista szemléletnek felelnek meg.

Egyiptom lakói úgy tartották, hogy első királyaik az istenek voltak.  Erről szóló egyik legismertebb történet Ozirisz és Ízisz története. Melyben Ozirisz a termékenység, a halál és az újjáéledés istene volt, az alvilág királya és a holtak bírája. /Jelképe a múmia, aki a fáraó hatalmi szimbólumait viseli/. Története jelképesen a gabona életét szimbolizálja. Az elvetéstől a kalászba szőkésen át az aratás és cséplésen keresztül az újra vetésig. A gabona „halálának” és „feltámadásának” örök ciklusa. Ízisz, Egyiptom legnagyobb legismertebb istennője A hitvesi hűség és az önfeláldozó anyai szeretet megtestesítője, a varázslás szakértője. Gyermekük, Hórusz az egyiptomiak szemében a királyi hatalom jelképe. /Sólyom fejű isten/. A negyedik fontos szereplő Széth a sivatag, a pusztító vihar istene, a hatalom és az erőszak félelmet keltő megtestesítője. 
A mítoszokra épülő hitvilág leginkább a nép körében elterjedtek, míg a beavatottak bonyolult és sokrétű istenhittel rendelkeztek, mellyel a világ jelenségei magyarázták. Az írás is kettévált a szent és tudományos szövegeket hieroglif (szent véset) írással, a mindennapi életet leíró szövegeket a jóval egyszerűbb hieratikus írással írták. A hieroglifák megfejtése csaknem 30 évébe került a korszak legjelentősebb nyelvész filológusának Jean Francois Champollion-nak. /1822-ben jelenti be, hogy a rosette-i kő alapján megfejtette a hieroglifákat./ 
Az egyiptomi vallásosság másik ismérve a halottkultusz. A már említett hérosz-szerű istenek történetei  a test és a lélek halhatatlanságát segítik. Talán egyik vallás sem irányul ennyire a halottak életre, mint az egyiptomi. Úgy is mondhatjuk, hogy az emberi élet egyfajta előjátéka a túlvilági életnek. Minden cselekedetünk és tetteink a túlvilágra is elkísérnek, a felhalmozott javak szükségesek a túlvilági élethez. Ezért helyeznek a sírokba tárgyakat, szobrokat és ételt is. A balzsamozás szertartása a test romolhatatlanságát /örök életét/ szolgálja. A szertartás során a neves szerveket kanopusz edényekbe helyezi és tartósítják, a halott talpát lenyúzzák így elválasztják az élet porától. Fontos szertartás a szájmegnyitás, mellyel utat adnak a szárnyas Ba lélekmadárnak. Ő testesíti meg az örök lelket, mely mindig visszatér a testbe. A balzsamozott testet hosszú szövetbe tekerik, majd a fejére halotti maszkot /ál arcot/, a szív helyére szkarabeuszt /az örök élet jelképét/ teszik, majd a testet szarkofágba helyezik. A múmia szimbolikusan Ozirisz történetét jeleníti meg.
 A lélek túlvilági útjáról számol be a Halottak könyve. 
Építészet 

Az első építészeti emlékek a halotti városok, melyek szent és kultikus helyek voltak. Ezek részei a piramisok, melyek nagy része a mai Gíza mellet helyezkednek el. Az emberi akarat és tudás, szorgalom és erő szimbólumai ezek az épületek. A piramis a felemelkedés helye. A megkövesedett fénysugár jelképe. Ezen keresztül emelkedik fel, válik „nappá” a fáraó lelke. Az égbevezető útra misem utal jobban, mint Dzsószer fáraó lépcsős piramisa. A piramist és a hozzá tartozó halotti várost a fáraó egyik fő embere Imhotep tervezte. Az építész tudós, és rendkívül megbecsült művész volt, nem úgy, mint a társművészetben alkotók Az összes monumentális épület az örökkévalóság számára készült. A felhasznált alapséma egy csonka gúla formájú sírépület a masztaba volt. Hét egymásra helyezett masztabából jött létre lépcsős piramis. Az idők folyamán egyre tökélesedett a forma, majd a 4. dinasztia idejében jött létre a tökéletes gúla alakú piramis. Egyiptom rendkívül gazdag volt időtálló építési anyagokban. A közmunkákon szabad parasztok és iparosok vettek részt. Az önkéntes munkával is a fáraó dicsőségét és örök életét segítették elő, a szolgálattal biztosítva érezték saját túlvilági életüket is. 

A nagy piramis /Kheopsz piramisa/ részei: a sírkamra, kincseskamra, királynő kamrája, a nagy galéria, folyosók és úgynevezett léleknyílások /ezeken járt ki-be a fáraó lelke a Ba/ minden piramisban többé-kevésbé megvoltak. A gízai piramisokat, illetve az itt eltemetett királyokat védelmezi a Szfinx ülő szoborépülete. A másik speciális halotti építészeti emlékek az Abu-Szimbel-ben található sziklatemplomok. Ezeket II. Ramszesz és kedvenc felesége Nefertari számára készítették. II. Ramszesz sziklába vájt sírtemplomát kívülről 4 hatalmas fáraó szobor őrzi, ezzel is hangsúlyozva a nagy uralkodó tekintélyét és hatalmát. A Nefertari számár a készült templom előtt négy álló fáraó szobor hirdeti az asszony isteni mivoltát is.

3. tétel Görög építészet 

A klasszikus kor építészete
A szobrászatnál is fontosabb helyet tölt be a görögművészetben az építészet. Más ókori kultúrákhoz képest a vallásos és kulturális különbségeket a templom tükrözi a legjobban. 
Míg Egyiptomban, vagy a Perzsa kultúrában a világot, és az abban uralkodó rendet csupán csak a beavatottak (papok) értelmezhették, addig a görögöknél a kozmoszt lényegében emberi tudás úján bárki bejárhatja. A görögök által épített környezet tükrözi azt a nyugalmat, amelyet az erők dinamikus, mozdulatlanságában is élettel telített egyensúlya támaszt. 
A harmonikus, univerzális rend tárgyiasulása a görög templomépület. Az építészet a megformáltság tökéletességét keresi. Egyszerű, kristálytiszta alkotások. Az arányok, a forma értelmes rendje bennük az, ami az isteneikhez méltóan tökéletes. A részek és az egész aránya és ezek rendje tükröződik az épületeken.
A görög templom mindenekelőtt a tömegével hat: plasztikus architektúra. Nem az interieur fontos benne, hanem a külső nézet, az a tökéletes harmónia, ahogy a saját rendjét a természetre szétsugározva, hátteréül sokszor a tengerrel, a tájban megjelenik. S ennek a görög mesterek tudatában voltak. Végtelen gonddal törekedtek arra, hogy az épületben testet öltő, egyetemes érvényű rend érzékelhetően emberi és a lehető legteljesebb legyen. /Optikai korrekciók stb…/
Dór oszloprend

Faépítészetből alakult ki a mai is látható dór stílusú templomok. Az oromzati részen mindig páros számú dór stílusú oszlopok 6 vagy 8-as rendben tagolják a homlokzatot. 

Jellemzői: A templomot körbeveszi egy lépcsős alépítmény I.(fundamentum), majd az épület terhét az árkádsort képző dór oszlopok (II.) tartják. A dór oszlop lábazat nélkül, közvetlen az alapsíkon áll. Az egészében zömök arányú, vájatos (kannelúra) oszloptest a második harmadnál hasasodik, sudarasodik (entázis), ettől az oszlop megjelenése kissé elasztikus. Úgy tűnik, mintha az oszlop az oromzat teher ellen feszülve jutna egyensúlyba. Az oszlop négyszögű fejlemezzel (abakusz) kapcsolódik a gerendázathoz. A hengeres törzs és az abakusz között található a rugalmas ívben kilendülő, körkörös párnatag (echinus). Az oszlop magassága ritkán haladja meg az alapkör átmérőjének (2 modulus) hatszorosát. Az oszlop a párkányzathoz (III.) csatlakozik, melynek három fő része van. Az alsó gerendázat (IV.) (architav), ezt követi a fríz rész. Ennek két része a hármas vájatú födémgerendát záró kő (triglif) (V.) és a köztesrészt díszítő metopé (VI.). A párkányzat a geiszon-nal (VII.) végződik. A főhomlokzat éke a háromszög alakú oromzat a timpanon (VIII.), melyet domborművekkel díszítenek. Ez az oszloprend a görögség minden városállamában elterjedt volt. Egészen a hellenizmusig az uralkodó templomtípus.

A legjelentősebb dórstílusú épületek:

Olympia: Héra templom; Korfu: Artemisz temploma; Korinthosz: Apollon templom; Delphoi: Athéniek kincsesháza (ez prosztylosz forma); Athén: Parthenon;

Ión oszloprend

A dór stílus robosztusabb, logikusan szerkesztett, „férfias” stílus. Elvontabb, szigorúbban geometrizálóbb, következetesen felépített formák, térbeliségével, tömegének szoborszerűségével hat. A környezetétől elválaszthatatlan. A ión stílus ezzel szemben keletiesebb, kevésbé köti a szerkezet szabálya, inkább szintetizáló jellegű, dekoratívabb, a formálás szépség benne az elsődleges, „nőies” stílus. A ión oszlop mindig lábazatos, keskenyebb és több rajta a vájat. A törzset fönt hármas tagolású gyűrű zárja le, ezt követi a tojássorral díszített párnatag, majd a ión fejezet legjellemzőbb része, a két oldalt csigavonalba visszatekeredő voluta. ezt felülről zárja a fejlemez, mely közvetlenül érintkezik a gerendázattal. Erősen frontális beállítású oszlopfejezet ez. 

A legjelentősebb iónstílusú templomok:

Epheszosz: Artemisz temploma (dipterosz) a világ hét csodája közül az egyik; Athén: Niké temploma (amphiprosztylosz).

A görög színház
A Dionüszosz számára rendezet játékok kezdetben inkább kultikus szertartások voltak. A közönség állva hallgatta az előadást. Évszázadok során a kezdeti színész és kórus dialogizáló játékát kezdte felváltani a szereplők párbeszéde. Az előadásokban a tartalom mellet egyre jobban megjelent a látványosság is, az új igényeknek megfelelően.

A színház speciális természeti adottságú hely. A lépcsős nézőteret (cavea) a sziklafalból „vájják” ki félkör, vagy enyhén patkóív alakban, így szervesen része lesz a természetnek.

 A nézőtér centrumában helyezkedik el a kör alakú játéktér az orchestra, majd mögötte a cavea-val szemben alacsony épület a szkéné áll, melyben az előadás kellékeit tárolták. Háttérben arra törekedtek, hogy látható legyen a tenger, mint a fő díszlet. Ember építette alkotás ennél őszintébben, nagyobb alázattal és tudatosabban a természethez kötni nehezen lehet. A görög színház tartozéka a tájnak, abból kiemelve, külön nem létezik. Olyan szerkezeti megoldásokat, szándékos torzításokat, korrekciókat eszközölnek a cavea körívén, melynek eredménye a tökéletes akusztika. A fókuszban meggyújtott gyufa sercegését a felső sorokban is lehet hallani. Ez lenyűgöző, főleg ha akár 15000 néző is helyet foglalhatott a színházban.

Legjelentősebb színházak: Epidaurosz, Athén, Olympia, Pergamon.

4. tétel Az ókori görög szobrászat
Az archaikus kor /Kr.e VII. -VI.) szobrászatára a nehézkés, tömör formálás, a frontális beállítás és az arc merev, sajátos mosolya a jellemző. Kiemelkedő emlékei az ún. teneai  Apollón és más ifjú - (Kurosz-) és leány - (Koré-) szobrok.

Koré szobor (Akropolisz Múzeum, Athén). Az Kr.e. VI. század vége körül keletkezett szobron többszínű festés maradványai láthatóak. A mosolygó, ferde szemű koré feltételezhetően virágot vagy galambot vitt. Gondosan fésült haja több fonatban hull alá. Ezek a kis mellű, sudár, a köpeny párhuzamos redőibe burkolódzó derűs lányalakok az ifjú kuroszok női megfelelői.

A kurosz szobrok merevségükben nagyon hasonlítanak az egyiptomi szobrokhoz. Merev testtartásuk frontális komponálásuk oszlopszerűvé teszi őket. Gondoljunk vissza, hogy ezek az ifjak tornák győztesei, megdicsőült hősök, félistenek. Nem csoda hát ez a merevség. Az időtlenség ábrázolása hasonlatos az egyiptomihoz. Az isetnségi mivolt örökérvényű, kőbe zárt formáját láthatjuk. Az ég és földet, az öröklétet és a földi életet összekötő oszlopok, figurák a kor emberét a túlvilág dicsőségbe emeli. Összekötő kapcsok szimbólumai.
 A mezítelenségük jellegzetes görög ember megközelítés. A meztelenség érintetlen természeti állapotunk, így közvetíti a természetben uralkodó harmóniát. Ezeknek a harmonikus jegyeknek a leképezése a görög szobor.Pl. a Méloszi-kurosz i.e. 550 k. 

A klasszikus kor szobrászata (Kre. V. - IV.sz) század a valóság hű ábrázolására törekszik, és az emberi test harmonikus arányait keresi. Ennek a kornak legnagyobb szobrásza Pheidiász, az athéni Partheon és az olümpiai Zeusz-templom szobrászati díszeinek, valamint az ezekben felállított Athéné-, ill. Zeusz-szobor mestere, a kor kiemelkedő emléke Müron Diszkoszvető szobra, Praxitelész Olümpiában talált Hermész-szobra, a Gyíkölő Apollón a Knidoszi Aphroditét mellyel megteremti a meztelen nő ábrázolásának típusát és Polükleitosz Lándzsavivője.

A klasszikus szobrok már mást üzennek számunkra. A társadalmi rend megváltozik, kialakul a demokrácia. A demokrácia révén az egyén maga szervezheti, irányíthatja életét. Ennek szükségszerű következménye, hogy a szobrok életszerűbbek lesznek. A harmónia továbbra is fontos, de a szobrok kidolgozásban és az arányrendszerben sokkal realisztikusabbak lettek az archaikus műveknél. Megjelenik a mozgás ábrázolás.
A klasszikus szobrok megoldanak egy paradoxont: miként lehet a pillanatot (emberi, esendő, változó, küzdelmes ) időtlenné formálni. Müron diszkoszvetője az eldobás előtti pillanatot ragadja meg és egy könnyed szerkezettel időtlenné merevít. 
Polükleitosz megalkotja az emberi test tökéletes arányrendszerét rögzítő Kanónt (kánont). Az ő nevéhez fűződik egy fontos testtartásbeli újítás a kontraposzt /a testsúly ez egyik lábra nehezedik, így a másik láb szabadon marad. A csípő és a váll ellentétes mozgást végez, a gerinc lágy s vonalat ír le. /, melyben könnyed kissé instabilabb póza reflektál a társadalmi változásokra. A szobor természetes, mértéktartó és eszményien szép marad, de a mozdulat ábrázolásával beléjük költözik a múlandóság érzete. A fájdalmat, a tragédiát, még nem ábrázolják. A klasszikus szobrok nagy része bronzból készült. A görög szobrászok mindent tudtak a bronzöntési technikákról.

A hellenista szobrászat.

A hellénizmusban a klasszikus szobrászat mértéktartását, monumentális egyszerűségét, a szenvedélyes mozdulatok, a drámaiság váltja fel. A tragédia megjelenítése és a naturalisztikus visszaadása jellemzi a kor szobrait. Megjelenik az öregség, a betegség a groteszk ábrázolása. Az első modern kor, hiszen a társadalmi osztályok szinte átjárhatatlanok. Vannak a nincstelen rabszolgák, a polgárok és a gazdagok. Tulajdonképpen megszűnik a demokráciába vetett idealista bizalom. Az elidegenedés és depresszió a modern hellenisztikus nagyvárosi ember életérzése lett. A kelet életélvezete, szenvedélyessége és a nyugat harmóniakeresése, mértékletessége a kor legkomplexebb művészetét hozza létre.
A IV. század nagy mestere Szkopász a tegeai Athéné-templom tervezője is volt. Jellemző emlékei a pergamoni Zeusz-oltár talapzatán körülhúzódó hatalmas dombormű és a Laokoón-szoborcsoport. Rodoszi művészek, Agesandros, Polüdoros  és Athenadoros készítették az Kr.e. II. század közepén, s ma ez a szobor a Vatikánban látható. Talán az i. e. II. század végére helyezhető a Milói Vénusz (más néven: Melosi Aphrodité) keletkezése, melynek erőteljes, friss felfogása ellentmond a hellenizmussal szemben hangoztatott hanyatlásnak. Más feltevések szerint a megformálás, a kidolgozás Praxitelészre vall, s az i. e. IV. századból származik. Az istennőnek e pompás, az életnagyságot meghaladó márványszobrát 1820-ban találták Melos szigetén. Ma a Louvre-ban található. Fontos még Lüszipposz Nagy Sándor udvari szobrásza, aki először alkotja meg a hős, a sztár alakját. Az uralkodót nagy és erőteljes külsővel ruházza fel, a hagyományos 8:1, helyet 10:1 arányt alkalmaz, ezzel órássá növeli Alexandroszt. Monumentális szobrok is készültek ebben a korban. Ilyen épületszobor volt a rodoszi Kolosszus.

5. Római építészet sajátosságai
Görög-római szemlélet összehasonlítása

Nehéz meghatározni a római művészet sajátos vonásait, hiszen a Krisztus előtti korokban az etruszk őslakók, és a leigázott területeken élő görög-hellén kultúrát képviselő művészek együttessen határozták meg a római művészetet. A Krisztus utáni korokban pedig, jelentős formáló erő a barbár és keresztény kultúra. 
A görög római kultúra különbségeit talán a legjobban a szemléletbeli különbségeken keresztül érthetjük meg.
A görögök létrehozták a bölcselkedő ember típusát, aki a természetben megtalált harmóniát a művészet segítségével megformálta és ebbe a tökéletes természeti és épített környezetbe helyezte mindennapi életét. Náluk az épület és a természet organikus egységet alkotott, melyben a „törvényszerűségeket” a természetet modellező idealizált harmónia szentesít.

A római jellem, gondolkodásmód és világnézet erősen eltér a görögtől. Jellemzői a gyakorlatiasság, a katonás egyszerűség és szigor, a durvább ízlés, a takarékosság, a fényűzés és pompa kerülése, a pragmatikusabb, célelvű, urbánus gondolkodás. Ezeket az alapvető jellemvonásokat, amelyek a római történelem folyamán végig fellelhetők, a görög kultúra behatolása, majd a leigázott, főként keleti népek pompaszeretete és a császárkor mérhetetlen fényűzése erősen megváltoztatta. A római kultúra legjellemzőbb önálló vívmányai az államszervezés, a közigazgatás, a jog és a hadiszervezet területére esnek. Ezek tették Rómát alkalmassá az addig legnagyobb, földrészeket átfogó birodalom megszervezésére és fenntartására. Ez a két szemléletbeli különbség jól tetten érhető a művészeti különbözőségekben is. 

Építészet

A legjelentősebb különbségek itt figyelhetők meg. Sok templomtípust átvesznek ugyan a görögöktől, de lényeges különbséget hoznak létre. 
- Nincs az a maximalizmus és műgond, mint a görögöknél. 

- Megszűnik az épületszobor eszménye.

- A pódiumtemplomok lépcsős alépítményről megközelíthetőek, de csak egy irányból, a főhomlokzat felől. A római szándékosan vezeti a nézőt. A lépcsősort két végén oromfalak zárják le. 

- Csak a fő homlokzat árkádos, az oldalhomlokzatokat gyakran csak féloszlopokkal díszítik, ezzel megszűnik a tartófunkció.

- A templom sokszor egy épülettömb része, frontalitásra komponált.

- Előszeretettel alkalmazzák a tiszta centrális elrendezésű alaprajzformákat. /Pl. Vesta templom, Pantheon/.

- A színház nem a táj része, hanem épület. 
- Megjelennek, új épülettípusok. Ezek elsősorban az emberek szórakoztatására készülnek. Ilyenek a termák, a cirkuszok és az amphiteatrumok.

- A legfontosabb újítás a boltív használata. Tudjuk, hogy ezt nem a rómaiak találták fel, de ilyen tökéletesen és sokoldalúan még egyik kultúra sem használta fel. A legfontosabb tulajdonsága, hogy önhordó szerkezetű, így nagyobb tereket lehet vele áthidalni, mint a kőgerendás megoldásokkal, közbülső alátámasztás nélkül. Az eredmény egy tetszetős könnyed szerkezet, melyek legkézenfekvőbb alkalmazását a vízvezetékek és diadalívek típusánál láthatjuk. Az azonos nagyságú boltívek egymás mögötti sorozata a dongaboltozat. Bonyolultabb szerkezeti formája a kupola. 

- A köztársaság utolsó évtizedeiben erős fejlődést mutat Róma építészete. Megjelenik a római architektúra egyik legjellemzőbb motívuma, a féloszlopok közötti boltíves nyílás, amely sorozatos előfordulása esetén egyike a leghatásosabb és legfejlődésképesebb architektonikus szisztémáknak, s a reneszánsz építészetének is egyik legfontosabb elemévé lesz. Ha több ilyen pillérboltíves és oszlop gerendás stílust egyesítette, melyből ha több van egymás fölött, úgy a földszinti oszloprend dór, a középső ión, a legfelső korinthoszi. Ezt hívjuk kollosszeum-motívumnak.
- Teljesen kifejlődnek a római oszloprendek, a görög dór eltűnik, s helyét az etruszkból származó toszkán és római dór foglalják el; az ión és korinthoszi, bár módosításokkal, továbbra is megmaradnak.
Augustus császár korában, a Krisztus születése körüli évekbe esik a római építészet első fénykora.

Augustus minden erejével fellendíti az építkezést, s Rómából a pompás és nagyszerű márványépületek városát akarja megteremteni. Restauráltatja a régi templomokat s tömegesen emeltet újakat; magának a Palatinuson építtet palotát, s alatta épül ki a Forum Augusteum, Mars Ultor hatalmas templomával. A Mars-mezőn nagyszerű oszlopcsarnokok épülnek, s ugyanott állítják fel a reliefjeiről híres Ara Pacis Augustae-t, megépül a reneszánsz építészetére döntő fontosságú Marcellus színház, s Agrippa megépítteti Pantheonját.

6. Tétel: Realizmus a római művészetben
Nagyrészt az Itáliában letelepedett görög mesterek márványmásolatai az elterjedtek, de vannak sajátos vonások is. A legszembetűnőbb különbség a személyiség megragadásában kertesendő. Sajátos római portrészobrászat alakul ki. Míg a görög portrék átsugározták a belső személyiséget, addig a rómaiaknál a külső jegyekből következetünk a belsőre. Realisztikus, a belső tulajdonságokat megragadó szobrok ezek. /Augustus szobra, Caligula portréja, Marcus Auréliusz lovas szobra stb./ A különbség okai az etruszkok sajátos halottkultuszában keresendők. Az elhunyt szeretteikről viasz portrémaszkot készítettek, melyet később, a  viasz sérülékenysége miatt kifaragtattak kőből is. A viasz így hitelesen őrizte meg a halott személy arcvonásait. 

· A görög idealizmussal szemben a római alakok földhözragadtabbak, valamivel nyugtalanabbak. 
Pl. a tógák változatosabbak, de durvább megformálásúak.
· Összetettebb térszerkezetek alkalmaznak. 
· A római szobrászat másik sajátos területe a diadalíveket és emlékműveket díszítő történelmi dombormű. Kiemelkedő emlékei az Augustus által állíttatott békeoltár (Ara pacis) áldozati menetet ábrázoló fríze, és a síremléket koronázó Traianus-oszlop spirális dombormű szalagja, amely a császár győzelmes dáciai hadjáratát örökítette meg. A magasdombormű olyan válfaját alkalmazták melynek lényege, hogy a formákat először agyagból megmunkálják, majd a kész dombormű alapján hántják, vésik ki a kőből a reliefet.

· Fontos szerepet töltenek be az eredetileg bronzból készült, egészalakos császárportrék is. Közülük is kiemelkedik Marcus Aurelius lovas szobra, melyhez hasonló méretűt a reneszánsz korig nem voltak képesek önteni.

· Egy műfaji különbség a szarkofágok domborművei. Ilyen családi arcképcsarnokot bármely tehetősebb polgár készített magának, melyeken méltóságteljesen, de leplezetlen külső adottságokkal jelennek meg a családtagok. /Büszke tetterős ifjú, megtört öregember./ Ezeket a reliefeket köztereken is felállították. 

Festészet

A festészet csúcsa Kr.e I. század és Kr.u. I. század között volt. A palotafestészet falfestményeire a kifinomult díszítő festészet, a színpompás jelenetábrázolás, a táj- és csendéletfestés vagy az építészeti részletek segítségével történő térérzékeltetés /látszatarchitektúra/ jellemző. A villák padlózatát gyakran fedték mozaikok. A legfontosabb régészeti leletek, Pompej és Herculaneum feltárásakor kerültek elő.

A másik műfaj a mozaik technika volt. A padlómozaikok inkáb stilizálóbbak, geometrikus mintákkal tarkítottak, míg a fali mozaikok a hellenisztikus hagyományt követve realisztikusak. A színes üvegmozaik szemeket is tartalmazó mozaikképek, ragyogó színhatásukkal, plasztikus különbséget tevő szín és tónuskészlettel ma is elkápráztatják az embert. Az ön és vetett árnyék ábrázolása tovább mélyíti a realisztikus szemléletet. 

7. tétel Ókeresztény építészet

Építészet 

Constantinus császár 313-tól engedélyezte a szabad vallásgyakorlatot. Édesanyja az a Szent Ilona volt, akit keresztény hite miatt száműztek az udvarból /a mai Szent Ilona szigetre./. Szent Ilona szorgos munkájának, imádságainak köszönhetően fia élete végére megtért. Ebben a korban ő volt a legjelentősebb egyházszervező. Számos püspökséget alapított, szervezett és templomot építetett. Mindezek mellet azért Constantin elsősorban érdekből tette államvallássá a kereszténységet. A korrupt, számos belső és külső problémával küzdő birodalomnak kellett egy olyan közös eszme, mely megbékélést hirdet és toleráns a sokféle nemzetiséggel. A kereszténység felvétele kézenfekvő megoldásnak látszott. Az egyház a birodalom legfőbb hatalma lett, és ezzel megváltozott a művészethez való viszonya.
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Az új lehetőségnek köszönhetően nagyszabású építkezések kezdődtek szerte a birodalomban. A kereszténység az első olyan vallás, ahol a hívő közösség az isten házában gyűlik össze és együtt a papsággal mutatja be a szertartást. Az antik templom általában egy szűk kis helység volt az istenszobor számára, így alkalmatlanok voltak nagy tömegek befogadására. Az új templomépülettipus a nagy tömegeket befogadó épületből, a bazilikából alakult ki. A bazilika (királyi csarnok) nyilvános törvénykező hely, vagy vásárcsarnok volt, beosztása is ennek megfelelő: téglalap alaprajzú helység, amelyet hosszában oszlopsorok osztanak három részre, a középső szélesebb és magasabb a két szélső keskenyebb és alacsonyabb. A bejárattal szemben félkörzáródású bemélyedésben (apszis) emelvény állt, amelyen a gyűlés elnöke vagy bíró ült. 

A római bazilikák és a keresztény bazilikának volt egy alapvető különbsége. A római épületek külső nézőpontra komponáltak, ez megfelelt a tér-test szemléletnek, melyben az épület szerkezeti elemei egy centrum köré szerveződnek és így kívülről áttekinthető
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 testekként kapcsolódnak egymáshoz. A keresztény bazilika itt válik el határozottan világi „mintájától”, szemléleti alapja gyökereiben különböző. Eddig az ember az építéssel a természet adta környezetet „rendezte be”. Mostantól az építés a szó szoros értelmében „teremtő” munka. A hitt világ irreális képeit vetíti a valós környezetbe. Az ember maga köré vonja a teret, elzárkózik benne a külső világtól, a belsőben teremt rendet, olyat amely kinyit a transzcendencia felé. Az ilyen tér belső nézőpontra tervezett. A belső tér feladata, hogy az e világi létből kivezessen. Formájában is irányított /hosszházas/: útként húzódik a bejárattól az eszmei célt kitűző oltárasztalig. 
Constantinus anyja építette az első ilyen templomot, az apszis a figyelem gyűjtőpontja. Itt helyezik el az oltárt. Az oltár körüli rész a szentély nevet kapta.  A templomokat mindig keletelték /erre nézet a szentély/.

A legfontosabb ókeresztény templomépületek:Rómában a Lateráni bazilika XVIII. században átépítették 

/, Szent Pál /368, újjáépítés 1823/, Santa Sabina /422-432/, Santa Costanza sírtemplom /4.század/

A sírtemplomok  és keresztelőkápolnák /baptistériumok/ általában a bazilikák mellet álltak. Önálló funkciójuknak megfelelően más alaprajzi formát követnek. A római sírépítményeknek megfelelően centrális elrendezésűek: kör, nyolcszög, görögkereszt alaprajzúak, melyeket gúlával, vagy kupolával fednek le.

Rómán kívül Ravennában találhatunk hasonlóan gazdag ókeresztény emlékeket. A bizánci hatást a Galla Placida sírkápolna /425 körül/, és a Sant Vital /526/ templom képviseli. A nyugatias szemléletet a San Apollinare Nuovo bazilika /5.-6. század/ és a San Apollinare in Classe /549/ képviseli. Külön érdekesség a Theoderich sírépítménye /520/ .
8. tétel A romanika szellemisége

 X-XIII. század

A román kori művészet fogalma az antik-római hagyományok és a betörő "barbárok" tradícióinak összeolvadására, valamint arra a törekvésére, hogy az ókori római művészethez kapcsolódjék.

Művészet, kultúra

A román stílus korának kultúrája a nyugati kereszténységen alapszik. Kialakításában döntő szerepe van a szerzetességnek, kezdetben a bencéseknek, a korszak végén a cisztercieknek és premontreieknek. A világi kultúrát a hűbériségen alapuló és a keresztes hadjáratokkal új célokat követő lovagság alakítja.

A középkor korai évszázadaiban a tudományos fejlődés megreked. A kereszténység felfogásának megfelelően minden tudomány forrásává a Biblia válik. Ennek ellenére hat a római kulturális örökség, majd arab közvetítéssel a görög tudomány és filozófia is. /Skolasztika: hét szabad művészete./ 
Ebben és a mezőgazdaság, valamint a technika fejlesztésében a szerzetesség jelentős szerepet játszik. A munkamegosztás fokozatos kialakulása a kézműipar újraéledését, tökéletesedését, gyakorlati találmányok és eljárások bevezetését és elterjedését eredményezi.
A szinte kizárólag vallásos egyházi irodalom mellett történelmi munkák, részben pusztán eseményeket feljegyző kolostori évkönyvek, részben elbeszélő krónikák is keletkeznek.
 A világi irodalmat a lovagságot és eszményeit dicsőítő költészet, az antik irodalomból átvett és átformált, a valóság talajából fakadó elbeszélések képviselik. A lovagi irodalom kiemelkedő emlékei a XI. századi francia Roland-ének és a XII. századi német Nibelung-ének. Hazánk e korból fennmaradt kevés, kizárólag latin nyelvű irodalmi emléke - közöttük Anonymus krónikája a XII. század végéről - közül kiemelkedik a XII. századi Halotti beszéd, az első ismert, összefüggő magyar nyelvű prózai szöveg.

Ezeréves keresztény kultúránk az Árpádkori templomainkkal kezdődött, ezek képviselik a korszak művészetét is. Hazánkban az első művészettörténetileg is jelentős korszak a románkor volt. 

A romanika művészetének szellemi gyökere

Az egész középkort áthatotta a keresztény tanítás egyeduralma. A teológiával magyarázták a világ dolgait.

A világról alkotott kép is istenközpontú volt. A geocentrikus (föld központú) világkép megfelelt a Biblia teremtéstörténetének magyarázatával. Az élet helye az univerzumban a föld, ezért szükségszerű, hogy a világmindenség alárendelt szerepet töltsön be hozzá képest. 

A korszak legkiemelkedőbb gondolkodója szent Ágoston. Fő tanítása a ágostoni elv, miszerint a testi szem csak testiséget láthat. Ha csupán a szemnek hiszünk, semmit nem tudunk meg a dolgok mögött rejlő lényegről Istenről. A világot, azaz az igazságot, csak Isten megtapasztalásán keresztül, a hit fényében ismerhetjük fel. Feladatunk a dolgokban megbúvó isteni közlés kifürkészése. Ezért a középkorban minden szimbolikus. 
Alkossunk egy példát: legyen a tárgy egy rózsa.  Ebben a logikában a rózsa nem önmagát jelenti, hanem a rózsa feje a kibontakozó isteni szeretetet, az illata a hit érzékszervével felfogható kegyelmet, a tövise a szépségben is megbúvó gonoszt stb. A dolgok létezése állandóan reflektál az Istenre. Az isteni közlés ilyenfajta jeleinek a felfedezése útmutatók az emberi élet számára. Ágoston szerint a történelemnek kezdete, irány és célja van. A földi lét célja Isten Országának elnyerése. Ebben a folyamatban a teremtett dolgok helye szabja meg fontosságukat. A világban Isten munkálkodik, a világ célja Istenben van. Ez a középkori hit és gondolkodás megkérdőjelezhetetlen alapfelvetése. Bevezeti a lineáris idő fogalmát, mely kezdetben együtt él a ciklikus időszemlélettel. Elveti a reinkarnáció lehetőségét. Életünk egyszeri és megismételhetetlen.
A templom
„A templom, az Istennel való találkozás az áhítat színtere, ezért az előbbiekben említett elvnek alávetve épült és nem azért, hogy a testi szemet elgyönyörködtesse. Az áhítatban a megismerés útjait bejáró értelemnek világít. S ehhez nem volt szükség természetes fényre. Sőt, az elmélyülésre sokkal alkalmasabb az egyedüllétet teremtő félhomály. 

A fény kirekesztésével nem a meditálásnak kedvező hangulatot akartak biztosítani, s ugyanígy nem állt szándékukban az sem, hogy a félhomály sejtelmességével a transzcendenciák iránti fogékonyságot, a tér misztikus hatását fokozzák. /Mint a Bizánci művészet./ Az indok ennél sokkal kézenfekvőbb. Kirekesztették a természetes fényt, mint a külvilág egyik tartozékát, hogy a dolgok ne tereljék el a figyelmet az elmélkedő szemlélődésről, s ne zavarja meg az értelemmel való látás tisztaságát 

9. Romanika építészete
ÉPÍTÉSZET

Az építészeket elsősorban a monumentális kőépület érdekelte. A román kori falak zártak és vastagok, magasak, az építmény és a boltozat hatalmas tömegét pillérek (négyszög alakú oszlop) hordozzák, amelyek a tömbszerű, súlyos és egyszerűen tagolt hatást tovább erősítik. A homlokzat jól elkülönülő párkányai vízszintes tagolást eredményeznek, melytől az épület még „földhözragadtabb” lesz. A fő technikai probléma a térlefedésből adódott. A legkedveltebb elem a félkörív és ennek térfedő sorozata a dongaboltozat. Az ívek levezetik a boltozat nyomását, tehát statikai funkciót látnak el. Ezek, vastag, robosztus kövekből álló falon /kváder falazat/ nyugszanak, amelyeket nem csupán azért törnek át lőrésszerű ablakok, hogy a szerkezet statikailag ne gyengüljön, hanem ezzel a szellemiségnek megfelelő fényhatást eredményezzen. Később felváltja a román bordás keresztboltozat. Az építésznek, mint a "művészetek anyjá" -nak központi jelentősége van, az ő szolgálatában áll a festészet, a szobrászat, és a kézművesség, így templom a művészet birtokosává válik. A templomok alaprajza meghatározott formákat követ: szokásos típus volt a három - öthajós, keleten egy apszissal (félkörzáródású szentély), kereszthajóval vagy anélkül. Kötött alaprajzi forma volt, ami azt jelenti, hogy a főhajó és mellékhajó aránya 2:1. Ez a boltozási technika miatt alakult így ki. A hosszház és a keresztház találkozását négyezeti térnek nevezzük, amit rendszeresen négyezeti toronnyal is elláttak. Ennek későbbi változatai a kupolák. A megvilágítást a kicsiny ablakokon kívül a főhajó a homlokzat rózsaablakán keresztül kapta. A külső és belső tagolás fontos elemei a vízszintes/lizénák/ és függőleges falsávok /pilaszter/, pillérek oszlopok. A kettes és hármas osztatú, félkörzáródású ablaknyílások, árkádos galériák mellett /bifórium, trifórium/ gyakran alkalmazták ezek variációjaként létrejött törpegalériát, mely a külső és belső homlokzat szép tagoló eleme volt, különösen Itáliában. /Pissa/A centrális elrendezés általában a keresztelőkápolnákra battisterokra jellemző. Az egyházi építészet mellet a világi építészetben a paloták, palotakápolnák és várak a legjelentősebb emlékek. Magas várfalakkal, kör vagy négyszögbástyákkal megerősítet épületek voltak, melyekben fontos szerepet kapott a lakótorony. 
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A magyar román építészet európai viszonylatban is számottevő emlékei, a nagy nemzetségi monostorok: Ják, Lébény, Zsámbék. A lombard eredetű bazilika típust gazdagították a hatalom, a rang ősi jelképével, a nyugati homlokzathoz csatolt toronypárral. Tömegében és rendeltetése szerint is ez volt a templom kitüntetett része: hangsúlyt adott a bejáratnak, s itt helyezkedett el, a tornyok közelében az emeleten, a főhajóra tágas boltívvel rányitva a kegyúri karzat.

 10. tétel A gótika szellemisége

XII. - XIV. század

A korszak szellemisége:

A korszak elején a keresztes hadjáratok és a lovagság eszméje egyesítették az európai országok közötti kapcsolatokat és hatásokat. Nyugat-Európa népei megismerkedtek Bizánc és az iszlám arabság magasabb kultúrájával. Jelentős szerepet játszott a tartalom, kultúra és az építészet fejlődésében is két új szerzetesrend, a ferencesek és domonkosok rendjének megalakulása a XIII. század elején.

A tudományok a vallás tanításaira épülnek. Művelői kizárólag papok, szerzetesek. Ők foglalják össze a hittudomány és a hét szabad művészetből (grammatika, logika, retorika, aritmetika, geometria, zene, asztronómia) összetevődő bölcselet tanításait az ún. skolasztika tanrendszerébe. Ebben helyet kapnak római írók mellett a főként arab közvetítésével megismert antik görög tudósok és filozófusok, elsősorban Arisztotelész gondolatai, művei is. A korszak legkiemelkedőbb teológusa aqinói Szent Tamás. A tudományok fejlesztésében és terjesztésében a kolostori és káptalani iskolák helyett a XI. század végétől sorra alakuló, részben hittudományos és bölcseleti, részben jogi és orvosi egyetemeknek van döntő szerepe. Ezeken papok mellett egyre népesebb világi, részben polgári értelmiség nevelődik. Ez is elősegíti a városokban új, magas színvonalú polgári kultúra kialakulását.

A kor irodalmában vallásos költészet és próza mellett megjelennek a lovagregények, regényes történeti krónikák, virágzik a lovagi szerelmes költészet, amelyet követ a polgári verselés. A kor irodalmának legkimagaslóbb egyénisége, a polgári gondolat legteljesebb kifejezője a firenzei Dante Alighieri(1265-1321).

A korszak művészeti szellemiségének gyökereit a XII. században kell keresnünk. 1130-ban a legfenségesebb templom nem egy katedrális, hanem egy kolostor volt: Saint-Denis (szent-döni). Ez a hely Chlodvig óta a francia királyok és uralkodóházak temetkezési szentélye volt egészen a francia forradalomig. A mindenkori királyok itt helyezték el a koronát és a hatalom jelvényeit. Itt vették magukra a templomi zászlót, katonai expedícióra indulva, itt imádkoztak győzelemért és a nagy francia királyok itt írták meg hőstetteik történeteit. 

Saint-Denis-ben a francia történelem igen jelentős helyén, egy Suger (szüzsé) nevezetű  apát akaratából születik meg egy új művészet. Suger, saját feladatának a legmagasabb rendű megtiszteltetését tekintette. Törekvése (a clunyi utat követve): a földi hierarchia legtetején elhelyezkedő apátságnak, Isten minél nagyobb dicsőségének ragyogását kell sugároznia. 


Dionüszosz Areopagita nagy misztikus gondolkodó írásai alapján dolgozta ki teológiáját.

Dionüszosz fő művének gondolati alapköve: Isten maga a fény. Ebből az eredeti, teremtés nélküli létező és teremtő fényből minden egyes teremtett részesül. Az isteni fény szeretetével fogja át a világot rendet és összetartó erőt hozva létre benne, s mivel minden dolog visszatükrözi is valamelyest a fényt, ezzel a sugárzás egy ellentétes folyamatot vált ki: a sugárzás központja felé történő visszaverődést. 

Az Isten mindent betöltő fénye, a létezőkről történő visszaverődéssel,  a dolgokat magához a fény forrásához emeli fel. A földi hierarchián egyre emelkedve a teremtettek mind jobban tükrözik vissza a fényt, egyre jobban közeledve az Isten felé. Az abszolút fény, Isten, többé-kevésbbé minden teremtményben benne rejlik aszerint, hogy mennyi ellenállást tanúsít a fényességével szemben. Így a szeneteket nem csupán átjárja az isteni fény, hanem az isteni akarat fényét ellenállás nélkül ragyogtatják vissza ránk, míg a fénnyel szemben  nagyobb ellenállást tanúsító sötét emberi lelken nehezen szűrődik át a világosság. 

Ez a koncepció foglalja magába az új művészet kulcsát, Franciaország művészetének modelljét. A fényes a végtelen sugárzásnak művészetét.


A romanika módszeresen tagadta a természetet maga valóságában. Minden természeti forma szimbolikus volt, a hitbéli megerősödését hivatott szolgálni, a lényegről, az Istenről árulkodott. A gótikában, az arabok hatásnak köszönhetően, a keresztény Európa ismét megismerkedik a nagy görög gondolkodók írásaival. Újra felfedezték Arisztotelész gondolatait, melyek természetszemlélete tapasztalati összefüggéseken alapul. Feltámadt a természetet racionálisan megközelítő értelmezés vágya. A román kor a dolgok belsőfényétől hagyta magát megvilágítani, anélkül, hogy ügyet vetett volna  a fény forrására, a gótika pedig észrevette és kezdte megfigyelni a sugárzót (Istent) is, de - s ez igenlényeges- a nézőponton nem változtatott.  A gondolkodást továbbra is a transzcendens eszme elsődlegessége határozta meg. Az anyagi és szellemi világ egységét úgy magyarázták, hogy a konkrét jelenségek a transzcendens felé tolódottak el.

11. Tétel Gótikus építészet
ÉPÍTÉSZET

· Cél, hogy a fény elárassza a templomot. Suger a szentélyt a sugárzás központjává tette. Ezt keletre helyezte, a liturgikus fejlődésnek megfelelően, hogy már a felkelő nap fénye megvilágítsa a szent teret. Ez a kettős körüljáróval és a kápolnák koszorúval övezett kórus merőben különbözött minden addigitól, nyoma sincs benne  a román belsők tömegességnek. 
· A kórust lezár félkörben a négyzet alapú pilléreket hengeres pillérek, pillérkötegek váltják fel ezzel is a könnyedség hatását keltik. Az elhatárolódás kifelé sem tömör, a kápolnák oldalát a boltozat homlokívéig nyúló hatalmas ólomüveg ablakok törik át. 
· A színes ablakok a fények minőségbeli különbségének széles skáláját nyújtják, amely segítségével a gótikus katedrálisokban levegős, könnyed térhatást eredményez. Az ablakok színes fényében megjelenő szentély olyan hatást eredményez, mintha a földöntúli világ tárulna ki a belépő elé. Az ablakok hivatottak megjeleni a Biblia különböző történeteit, vagy esetleg a templom védőszentjének életét és a hozzájuk fűződő legendákat. A festett ablakok kitűnően fejezik ki a szentek fényt sugárzó "tulajdonságát". 
· Az új funkciónak és boltozási eljárásoknak köszönhetően megszűnik a kötött alaprajz.  Továbbra is hangsúlyos a keresztház a négyezeti toronnyal, de a szentély kápolna koszorúja mellett, szentélykörüljáróval is bővülhet. Ez azért volt fontos, mivel a zarándokok így tudtak a Szent ereklyéje körül elhelyezkedni.

· Boltozásban is történtek változások. A dongaboltozatot felváltotta a magasba törő és így csúcsívben záródó kereszt-, majd később a díszesebb hálóboltozat. A falak tömegét külső támpillérek és támívek vezetik le. Ez a magasba törő függőleges tagolás, a szerkezet látszólagos könnyedsége nem csak a belső tereket jellemezte. 

· A külső homlokzatot is gazdagon áttört kőcsipkék, magasba törő csúcsíves ablakok jellemzik. Fontos a függőleges tagolás és a gazdag felületi díszítés.Sok kis torony (fiatorony), vízköpők a teret jól tagolják. A hatalmas, magasba törő harangtornyokon a lőrésszerű nyílások helyett, nagy, levegős, csúcsíves záródású, kőrácsos ablakok törik át. A tornyok oldalihoz tapadó oszlopok és pillérek sokasága a tekintet a magasba emelik. 

· A gótikus katedrálisok fő éke, a homlokzat hatalmas rózsaablaka és a gazdagon díszített bélletes királykapu. A kapukat gazdag szoborcsoportok és domborművek díszítik. 

· A mérműves kőrácsok egyik érdekes példája a vimperga, mely a csúcsívet tümpanon formába viszi át.

Megemlíteném hazánk legfontosabb gótikus emlékeit.

Sopron: Egykori ferences templom; Szent Mihály- templom; Főtér: Faricius-ház.
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Kassa: Szent Erzsébet- templom; Szeged:Alsóvárosi ferences templom; Visegrád:Királyi palota; Diosgyőri vár. 
16. Tétel: A Középkor festészetE
 Romanika festészete. 

A román stílusú festészet alkotásai részben a templomok falait és boltozatait díszítő, különösen falfestmények, részben kódexillusztrációk, miniatúrák. 

· A falfestészet hazai emlékei közül kiemelkednek a feldebrői altemplom, a veszprémi Gizella-kápolna, a vizsolyi, szalonnai, hidegségi és a jáki templom freskótöredékei.

· Itáliában tovább virágzik a mozaikművészet is. 
· Magas színvonalú a jobbára szintén egyházi rendeltetésű román stílusú textilművészet. Alkotásai részben egyházi öltözetek, részben képes falikárpitok. Utóbbiak jelentős képviselője a XI. század végi bayeuxi kárpit, amelynek mintegy 60 m hosszú hímzett képsora Angliának Hódító Vilmos által történt elfoglalását ábrázolja feliratos jelenetekben. Hazánkban a Gizella királynő nevéhez fűződő hímzett koronázási palást e művészetág legszebb emléke.
· Nagyon fontos szerepet játszott a miniatúrafestészet. Már a karoling- és Ottó-korból híres festőiskolákat ismerünk. Szenteket és különböző bibliai jeleneteket ábrázoló egész oldalas miniatúrák mellett fejezet- és szövegkezdő iniciálék díszítették a szertartáskönyveket. A könyvfestés különösen alkalmas volt a figurális és ornamentális ábrázolásra, s ezt a művészeti ágat is a román kori vallásosság expresszivitásra törekvése határozta meg. 

Stílusjegyek:

A román korban az ábrázolás néhány lényeges vonásra összpontosul. A beszédes mozdulatokhoz komoly kifejezés társul. Ennek érdekében elfogadják az elrajzolást és a túlzást. A színnek, akárcsak a vonalnak elsődleges szerepe a hangsúlyozás. A szobrászathoz hasonlóan a román kor festészete is lemond a klasszikus antikvitás kiegyensúlyozott arányairól. A környezetet és a hátteret ennek szellemében elhanyagolják vagy leegyszerűsítik. Az épületet román félkörívvel jelzik, alatta jelennek meg a figurák.

Egy jelenet színtere mindössze néhány elemből áll: házból, toronyból, félkörívből. Az ábrázolt bútordaraboknak, mint például a trónnak vagy az olvasópultnak mindig szimbolikus jelentősége van. Expresszív formulákkal, sematikusan jelenítik meg a tájat, például kis fákat festenek kerek lombkoronával. A talajt, a tengert és az eget egyszerű hullámvonalakkal vagy sávokkal érzékeltetik. A jelenetet a legkülönbözőbb stilizált geometrikus és virágmotívumokból álló frízek, sávok keretezik. A hátteret egyenletesen elosztott bélyegzőszerű motívumokkal vagy szőnyeghez hasonlatos mustrával teszik ritmikussá. Gyakran alkalmaznak ornamentális motívumokat, hogy a pompa és a szépség képzetét keltsék. A stilizált ruhák általában bizánci minták követéséről tanúskodnak. Nagy jelentőséget tulajdonítottak a stilizált arcoknak és a hatásosan leegyszerűsített kezeknek. A kompozíciót egyszerű, geometrikus elképzelések szerint tagolják. A stílus jellemzője a szimmetria és a kiegyensúlyozottság, amit apró eltérésekkel tesznek élénkebbé. Gyakori fogás a ritmikus sorolás és a páronkénti megfeleltetés. A román kori művész az egyértelműség kedvéért minden alak kifejezését a tipikusra korlátozza.A figurákat kevés, világos mozdulat és érthető attribútumok jellemzik (például könyv, a keresztény tanítás foglalata).

 A szentek dicsfényt és attribútumot kapnak, az evangelistákat szimbólumaik helyettesítik (angyal, oroszlán, ökör, sas). A vallásos tartalmat zordon komolysággal ábrázolják.

A román kompozíció alapja az egyszerű geometrikus séma: kör, ovális, háromszög. Bonyolultabb együttesek átvágások és megfeleltetések révén jönnek létre. A színek nem naturalisztikusak; gyakran igen élénk színkombinációkat használnak - vörös-kék, fekete-fehér, zöld-barna. A bíbor, a skarlátvörös és az arany a legfőbb méltóságot szimbolizálja. A freskók tompított színvilága általában a földfestékek használatának eredménye. Fontos fogalmak a horror vacui és a keret törvénye.
A gótikus festészetben hasonló törekvések jelentkeznek, mint a szobrászatban. 
· Az ábrázolás merevsége lassan feloldódik. 
· A semleges, rendszerint arany háttér előtt az eleinte erősen nyújtott alakok emberibbé válnak, jellemábrázolásra is van már példa. 
· Jellegzetes testtartás a nyújtott s alak /figura szerpentina/. Ez légiességet, kecsességet kölcsönöz a formának.

· Körülöttük megjelennek a természeti környezet egyre hívebben ábrázolt elemei, épületek és városok ábrázolásai.
· Erőteljes a szín szimbolika. 

· Szimbolikus növények állatok.

· A tempera mellet megjelenik a korszak végén az olajfesték is.

·  Falfestmények, táblaképek és kódexillusztrációk, miniatúrák egyaránt nagy számban maradtak ránk. 

A gótikus festészet első nagy mestere a firenzei Giovanni Cimabue, tanítványa a kor legnagyobb festője, Giotto di Bondone (1267-1337). Fő művei Assisiben a San Francesco-templom Szent Ferenc életét ábrázoló falkép-sorozata, a padovai Cappella dell'Arena Mária életét elbeszélő freskói és a firenzei Santa Croce templom két kápolnájának falfestményei.

A táblaképfestészet nagy németalföldi mesterei a XV. század első felében Jan van Eyck és testvére Hubert, fő művük a belgiumi Gent városa székesegyházában az ún. genti szárnyasoltár. A francia késő gótikus festészet legnagyobb mestere Jean Fouguet, az arcképfestésben és a kódexillusztrálásban egyaránt kiváló. Az ő és a Limburgi testvérek miniatúrái számos franciaországi vár és város korabeli képét őrizték meg számunkra. 
A középkori Magyarország egész területén számos templomban láthatók gótikus falképek. Egyik kedvelt témájuk Szt. László legendája. Kiemelkedő emlékek a veleméri (Vas megye) templom falképsorozata, Aquila János művei a XIV. század végéről és a keszthelyi volt ferences templom szentélyében nemrég feltárt freskók. A táblaképfestészetet szárnyasoltárok képviselik. Kiemelkedőek Kolozsvári Tamás szárnyasoltára és a képeit jelző csak monogramjáról ismert M. S. mesternek a passiót ábrázoló táblái a XV-XVI. század fordulójáról az esztergomi Keresztény Múzeum tulajdonában.

A gótikus képzőművészet egyik jelentős ága az üvegfestészet. A gótikus templomépítészet törekvése, hogy a bevilágítást fokozza és ezért növelje az ablaknyílásokat, vezet a műfaj virágzásához. A hatalmas ablaknyílásokat színes üvegelemekből, ólompálcákkal összefogott - mozaikszerűen összeállított, vallásos tárgyú nagy méretű képek, ill. dekoratív üvegfelületek zárják el. A sokszínű üvegen át beeső fény a belső térben különlegesen szép hatású. A Franciaország, Németország és Anglia számos templomában megőrzött üvegablakok közül kiemelkednek a franciaországi Chartres-i székesegyház, a párizsi Notre Dame és Sainte-Chapelle csodálatos kompozíciójú és színű, nagyméretű üvegfestményei.

Megemlíteném hazánk legfontosabb gótikus emlékeit.

Sopron: Egykori ferences templom; Szent Mihály- templom; Főtér: Faricius-ház.

Kassa: Szent Erzsébet- templom; Szeged:Alsóvárosi ferences templom; Visegrád:Királyi palota; Diosgyőri vár. 
13. tétel: A reneszánsz humanizmus és kultúra
A reneszánsz művészete /XV.-XVI. század/

A középkori társadalmi viszonyok bomlása a XIII-XIV. század fordulóján Itáliában indult meg. Itália volt az akkori Európa legpolgárosultabb területe. Gazdag kereskedővárosai már a XIII. században kivívták az önállóságot. 

Itáliában az ókor emlékei hozzátartoztak a mindennapi élethez. Ott hatott a legközvetlenebbül az antik Rómától örökölt szemlélet. A kedvező feltételek folytán ott bontakozott ki legkorábban a polgári rend eszménye az ókori szerzők műveiben felfedező új szellemi áramlat, a humanizmus, s ott született meg az ókor újjáélesztésére törekvő reneszánsz művészet (a renaissance francia szó, újjászületést jelent).

A történelmi helyzet

A kereskedelem, az ipar gyakorlata során számos olyan probléma merült fel, amelyet nem lehetett a hittételeken alapuló magyarázattal megoldani. Az ember rákényszerült, hogy a valós világ dolgait értelmező, tényleges ismeretek megszerzésére törekedjen. Újból értékelni kezdte az életet s egyre fokozódó érdeklődéssel fordult a létét körülfogó természet felé. E felfogás első képviselői az olasz irodalom késő középkori mesterei, Petrarca és Boccaccio. Évezrednyi feledés után ők fedezték fel újra az ókor római szerzőit, a műveikben azt a polgári világot, amelyet példaként állíthattak az itáliai városok elé. Az antik kultúra élesztésének ez a nagyhatású szellemi áramlata a humanizmus. Kifejlődéséhez jelentősen hozzájárultak a XIV. század végétől a Balkánon zajló események. A törökök elől sok görög tudós menekült nyugatra. Segítségük révén az olasz humanisták megismerték, s behatóan tanulmányozták a görög műveltséget. A római irodalom mellett az ókor görög kultúrája vált a humanizmus másik alapjává.

A reneszánsz két évszázadának legfontosabb történelmi eseményei: a törökök előnyomulása, melynek eredményeként 1453-ban elesett Bizánc s a XVI. században török megszállás alá került Magyarország tekintélyes része; a XV. század végén Amerika felfedezése; a Habsburg világbirodalom kialakulása; Anglia tengeri hatalmának megalapozása; s a XVI. század elején a reformáció

Itália ebben az időben politikailag erősen széttagolt. Délen a Nápolyi királyság és Szicília spanyol fennhatóság alatt állt. Közép-Itália az Egyházi államhoz tartozott. Az attól északra fekvő terület számos kisebb-nagyobb városállamra, grófságra és hercegségre bomlott. Közülük három város-köztársaság, Firenze, Velence és Genova volt a legjelentősebb. Az egymástól független kis városállamok vetélkedése nagyban hozzájárult a művészetek fellendüléséhez. A széttagoltság - a görög poliszokhoz hasonlóan - a városok közötti versengés erjesztője lett.

A városok élén arisztokraták, zsoldosvezérek, vagy gazdag kereskedő- és bankárcsaládok álltak, így pl. Firenzében a Medici-. Milánóban a Sforza-, Mantovában a Gonzaga-, Ferrarában az Este-család. Uralmuk fényét s a város tekintélyét nagyszabású építkezésekkel, a művészetek és a tudomány bőkezű pártolásával növelték. A vezető családok tagjai közül kerültek ki a főpapok s a világi fejedelmek módján uralkodó reneszánsz pápák is.

Amerika felfedezése, a világkereskedelem útvonalainak áttolódása az Atlanti-óceánra súlyosan érintette Itáliát. A XV-XVI. század fordulójától kezdve az addig lendületesen fejlődő városok gazdasága visszahanyatlott. A köztársaságok közül egyedül Velence tudta a hatalmát nagyobb veszteségek nélkül megtartani. A XVI. században Róma, mint a monarchikus berendezésű egyházi állam megerősödött és átvette a politikában s a művészetek irányításában a vezető szerepet.

A kultúra

Kulturális téren: a középkor mindent átható vallásossága megszűnt. A tudomány és a művészet

kezdett felszabadulni a teológia uralma alól. Az ókori görög és római műveltség vált a kultúra egyik ösztönzőjévé. Új világszemlélettel bírálták az addig vitathatatlanként elfogadott hittételeket. A vallás megújítására törekvő reformmozgalmak bontakoztak ki.

A képzőművészet a reneszánsz korában a természet kutatásának és megismerésének egyik legfontosabb eszköze. A művészek a valóság hiteles bemutatására törekednek. Behatóan tanulmányozzák az emberi test felépítését, a dolgok térbeli tulajdonságait, s mindenekelőtt magát a teret. Kidolgozzák a térbeli kapcsolatok rögzítésének pontos módszerét, a perspektíva szerkesztési szabályait. A kor embereszményének megfelelően a legtöbb művész sokoldalúan képzett: festő, szobrász, ötvös és építész egy személyben.

A görög gondolkodók megismerésével kiteljesülő humanizmus legjelentősebb központja a XV. században Firenze volt. A város életében vezető szerepet játszó Medici-család maga köré gyűjtötte a kor legkiválóbb tudósait és művészeit. Az új kultúra onnan sugárzott szét Itáliára, majd Európa országaiba. Neves képviselői Itáliában Pico della Mirandola, Németalföldön Rotterdami Erasmus, Franciaországban Francois Rabelais, Angliában Morus Tamás.

A humanizmus széles körű terjedéséhez a XV. század közepén nagyban hozzájárult Gutenberg korszakos jelentőségű találmánya, a könyvnyomtatás. A tudomány elválasztása a művészettől a XVI. század vívmánya. Főként a csillagászat fejlődött. A bolygómozgás törvényeinek felfedezésével, a napközéppontú (heliocentrikus) magyarázatrendszer kidolgozásával ebben értek el új korszakot nyitó eredményeket. De jelentős találmányok születtek többek között a technika terén is. Ilyen volt, pl. az esztergapad, a tökéletesített szövőszék és a fonógép.
14. A reneszánsz szobrászata
· A humanisztikus stúdiumok kiterjedésével elmélyült az antik szobrászat tanulságainak megértése, és a klasszikus példák szobrászi lényegének felfogása azt hozta magával, hogy az ókortól örökölt motívumkincs értékesítésének örömét már fokozatosan felváltotta az antik művészet felülmúlásáért folytatott tudatos küzdelem is.

· -A szobrászat, a festészet is, immár nem alárendelt, hanem mellérendelt, azaz az építészettel mindenképpen egyenrangú szerepet kezdett játszani a reneszánsz színpadán.

· -A legtöbb szobormű változatlanul az Isten házába került, azonban egyre kevésbé szolgálta már művészi mondanivalójának teljességével az egyházat. A templomok domborművekkel díszített kapuin keresztül kitáruló térben az oltár, a szószék, a keresztelőkút, az énekeskarzat, a tabernákulum, a cibórium még híven teljesítették liturgikus funkciójukat, azonban a tágas gótikus vagy reneszánsz terekben a síremlékek immár az ég szentjeinek magasztalását is túlharsogóan hirdették a föld urainak, a respublikák és monarchiák hatalmasainak dicsőségét. Ezek a síremlékek a reneszánsz szobrászat legösszetettebb műfaját képviselik, benne a keresztény öröklét és a pogány héroszkultusz újszerű összeszövődése jutott művészi kifejezéshez. Formai megjelenésük az antikvitástól, romanikától, gótikától örökölt típusoktól, a térben szabadon álló szarkofágoktól és tumbáktól a fal előtt emelkedő vagy már önálló térben magasodó emlékművek típusáig terjedt.

· A fülkében álló kerekszobor nemcsak az épületek külső homlokzatán, hanem a belső terekben is szokásos műfajjá vált, bronzból és márványból egyaránt, és különösképpen a fali síremlékek díszének volt fontos motívuma. Az önálló szobor már a quattrocento elején is teljesen elszakadt az építészeti környezetként támogató faltól, és a templomok oltárain és a közterek kútjain foglalta el azt a helyet, amely a térben minden nézetből egyenlőképpen biztosította plasztikus formáinak teljes érvényesülését.
· A márvány mellet a legfontosabb szobrászati alapanyag a bronz lett. Fejlődött a bronzöntési eljárás. A viaszvesztéses módszer mellett kifejlesztették az öntőszekrényekhez kötődő pozitív - negatív eljárást.
· Új műfajok születnek. A legjelentősebbek a köztéri lovas szobrok, melyek készítésekor leginkább a ló és lovas harmonikus egységének megteremtése volt a cél. Donatello: Gattamelata, Verrocchio:Colleoni lovas szobra illetve Leonardo: Kolosszusa voltak a legkiemelkedőbb témák.
· Fontos a polgári öntudatot erősítő, nemzeti hősökként feltüntetett bibliai és mitologikus hősök szobra. Ilyenek a Dávid szobrok.
· Ábrázolásban a természetesség, harmónia keresés, szépségre és tökéletességre való törekvés a megvalósítandó cél. Ideális arányokat (aranymetszés), anatómiai tökéletességet és a térábrázolásból (lineáris perspektíva, méretbeli különbségek stb.) következő problémákat is megragadják. Szépség és öntudat, egyéni jellemábrázolás.
· Legjelentősebb alkotók: Ghiberti: Paradicsom kapuja, Donatellló, Verrocchio, Michelangelo, 
15. A reneszánsz festészet
A quatrocento festészetének általános jellemzése

· Az általános emberi szépség megjelenítésével párosul a részletekig menő megfigyelés. Élő modell után is rajzoltak festettek.  Megfigyelhető a táj és ember összhangja. A belső élmények, az arcon és a testtartáson tükröződnek.
· Rajzos, kontúros: A rajz fontosságát hangsúlyozó festők nemcsak a rajzos, a körvonalat hangsúlyozó ábrázolásmódot képviselték, hanem az értelemhez szóló, idealizáló, az antik és érett reneszánsz példáit felhasználó festészet hívei voltak. Műveiken a kompozíció nyugodtságát, szimmetriáját, a sima festésmódot, a nemes, fennkölt témák igényét figyelhetjük meg.

Térábrázolás: 

· Jól elkülönülő terek: előtér, középtér, háttér.

· Látványelvű tér ábrázolás.

· A perspektíva törvényszerűségeit elsősorban a háttér architektuális elemeinél alkalmazza következetesen.

· Élvezi a szerkesztett tereket: arányok, aranymetszések.

· Az alakok jól elkülönülő csoportokban egy tengely mentén fűzhetők fel, ezek a csoportok különböző síkokra illeszthetők.
Kompozíció:

· Egyenrangú tereket alkot, mellérendelés.

· Jól áttekinthető térszervezés. Sokszor az alakokat egy szabályos formába zárja: háromszög, kör, négyzet
Háttér:

· Távalt, levegőperspektíva festése.

· A háttérben gyakran festenek meg tájat és városokat.

· Az ókori romok sokszor jelennek meg a háttérben.

Fény, tónus, színkezelés

· Általában szórt fényt tapasztalunk, kevés a vetett árnyék.

· Finom tónus átmenetek kevés kontraszttal. Szfumátó; clair obscur .

· Aprólékos vonalas ecsetkezelés.

· A gazdag színvilág, jól elkülönülő felületeken jelentkezik

A reneszánszban születnek meg új műfajok, melyek kezdenek szétválni. A legfontosabb műfaj továbbra is az egyházi témákat feldolgozó alkotások, de fontosak az allegorikus, mitologikus képek. Főbb műfajok még a portrék, csatjelentek, illusztrációk, tanulmányok. Ebben a korszakban válik a grafika önálló művészeti ággá, melynek legkiemelkedőbb mesterei Leonardó, és Dürer. 
Grafika terén a sokszorosítógrafika a legjelentősebb azon belül is a fametszetek és karcok. 

Legjelentősebb festők: 

Itália: Fra Angelico, Sandro Botticelli, Andrea Mantegna, Leonardo da Vinci, Raffaello Santi, Giorgione, Tiziano Vecellio
Német: Matthias Grünewald, Hans Memling, Albrecht Dürer

Németalföld? Van Eyck testvérek, id. Pieter Bruegel, Hieronymus Bosch

Anglia: ifj. Hans Holbein

16. A barokk képzőművészet általános jellemzése

Kultúra, művészet

A barokk stílus két évszázada a kultúra, a tudományok fejlődésének ragyogó korszaka. Nagyjelentőségű felfedezések születtek a tudomány számos területén. 
· Kepler a bolygómozgás törvényeit fogalmazta meg, 
· Galilei az égitestek mechanikájának vizsgálatában ért el kimagasló eredményeket, 
· Leibniz a természeti folyamatok pontos matematikai leírásának elvi módszerét, a differenciálszámítást dolgozta ki, 
· Newton a természet egyik alaptörvényét, a tömegvonzást ismerte fel. A természettudomány ekkor tagolódott a kutatás sajátos feladatainak megfelelően külön szakágakra.

· A kor gondolkodói arra törekedtek, hogy a jelenségekre észérvekkel bizonyítható, racionális magyarázatot találjanak.
· A szabad vizsgálódás jogát hirdető, az emberi értelem erejében bízó racionalizmus legnagyobb képviselője a francia Descartes.
·  Ezzel egyidejűleg az angol filozófia fő árama az empirizmus. Vezető egyéniségei Locke, Berkeley és Hume azt vallották, hogy biztos ismeretet csak a tapasztalat, az empiria adhat.
·  Ebből a két filozófiai irányzatból bontakozott ki a XVIII. század legjelentősebb szellemi áramlata, a francia felvilágosodás. Kiemelkedő képviselői Voltaire, a francia forradalom eszméire erősen ható Rousseau, 
· és az ún. enciklopédisták - a kor teljes tudásanyagát rendszerbe foglaló hatalmas mű, az "Enciklopédia" szerzői. Az utóbbiak közül Diderot nevét kell külön is megemlíteni.

A barokk képzőművészet
· Az időben lejátszódó cselekményt, a történést akarja bemutatni, még akkor is, ha portrészerűen csak egyetlen alakot vagy pl. valamilyen tájat ábrázol. (Memento mori)

· A térben szabadon áramló, lendületes vonalvezetést kedveli.
·  Megmozgatja a formát s ennek érdekében előszeretettel aknázza ki a fény és az árnyék festői ellentétét.
·  A művészet a legjelentősebb megbízásokat a főúri megrendelőktől és az ellenreformációs egyháztól kapja. 
· Mindenekelőtt azt várják tőle, hogy a képzeletet megragadó, látványos alkotásokkal fokozza a hatás gazdagságát. Ez eléggé meghatározza a témáját és a módszereit.
·  A művészet gyakran folyamodik a szemet megtévesztő illúziónisztikus formálás különféle eszközeihez. A kor racionális gondolkodásmódja azonban itt is érvényesül. A barokk illuzionizmus nem tagadja meg a valóságot; az érzékelés határait akarja kitágítani. 
· A barokk művészet legnagyobb mesterei Itáliában Caravaggio és Bernini, Spanyolországban Greco és Velasquez, Flandriában Rubens és van Dyck, Hollandiában Frans Hals, Rembrandt és Vermeer.

17. A barokk építészet általános jellemzése
Építészeti feladatok

· A barokk korában az építészet legjelentősebb feladatai az ellenreformációs egyház templomai, a királyi és a fejedelmi kastélyok, valamint a főúri megbízók és a vagyonos polgárok városi palotái. A stílus azonban széles körben elterjedt, tekintélyes számban épültek a nagy alkotások hatását tükröző polgári lakóházak is. Az előző korok gyakorlatához mérten lényegesen megnő a városépítészet jelentősége. 

· A dráma- és operairodalom fellendülését követve eleinte főként Itáliában, majd máshol is számos színház épült. Kialakult az a jellegzetes megoldás, amelyben - az addig lépcsőzetesen emelkedő nézőteret helyettesítve - a patkó alakú földszintet több emelt sorban páholyok veszik körül. Az összetettebbé vált társadalmi igények szolgálatában kifejlődött a kórházak, iskolák és könyvtárak korra jellemző típusa.

· A haditechnika és a hadszervezet változásának megfelelően korszerűsödött a katonai építészet. Az állandó zsoldosseregek elszállásolására nagyméretű kaszárnyák, az elaggott vagy megrokkant katonák számára invalidus-otthonok épültek. Tovább fejlődött a reneszánsz idején kialakult új-olasz erődrendszer. A katonai építészetben az itáliai hadmérnökök helyét a franciák vették át. A legnevesebb erődépítő mester a XVII. században, a francia Vauban.

Téralakítás

· Ha egy barokk épületen végigmegyünk, váratlan feltárulásokkal, meglepő, dinamikus hatású terek bontakoznak ki előttünk. A barokk építészet az axis mentén szervezett terek csoportját egy hangsúlyos, a haladás célját kijelölő, uralkodó térmotívumnak rendeli alá.

· Az önállóságuktól megfosztott mellékterek feladata a hatás fokozása és a főélmény hangulati előkészítése.

· A téralakítás barokkra jellemző módszere tehát a különböző értékű, rangsorolt terek egymás alá, ill. fölé rendelése. 

· A hosszirányú templomoknál ez a kupolatér kiemelésében, a többi térrésznél erősebb megvilágításában és gazdagabb kiképzésében jelentkezik. 

· A palotáknál és kastélyoknál a tengely mentén egymást követő terek kapcsolatában. Jellemző megoldás a tereket, a szalonok sorát egy tengelyre felfűző enfilade, amelynél az ajtók egyvonalban nyílnak s egész terem-soron engednek áttekintést.

· A barokk palota térsorának egyik legfontosabb eleme a belépőt fogadó tágas előcsarnok, amelyből ünnepélyes hatású - általában többkarú - lépcső vezet fel az épület középtengelyében elhelyezett első emeleti díszterembe. Ehhez csatlakoznak kétoldalról enfiladeként a szalonok. Ez a hangsúlyos színt az ún. piano nobile (olasz kifejezés, a jelentése: nemes emelet). A paloták és a kastélyok dísztereinek jellegzetesen barokk típusa a francia építészetben kifejlődő, folyosószerűen elnyújtott galéria. A templomépítészetben a leggyakoribb a római Il Gesú mintáját követő hosszirányú térelrendezés.

· Mellette azonban igen jelentősek a központos térszervezetek is. Az itáliai barokk legsajátosabb, a fejlődést döntően meghatározó nagy alkotásai többségükben centrális terek. Alaprajzukra általában jellemző az ívesen hajlított vagy ellentétes ívekből összemetsződő, bonyolult kontúrvonal, továbbá az elliptikus forma gyakori alkalmazása. A városi tér a barokkban mindig valamilyen - hangsúlyos épület előtere. Axiálisan vezet rá a végpontjában elhelyezkedő, a haladás irányát megszabó célra.

Építészeti fogalmak a barokk épületekhez:
Templom típusok

Axiális elrendezés: tengelyre fűzhető, egymás mellé és alá rendelt terek

Közép és sarok rizalit: épület homlokzatsíkjából kiemelkedő falszakasz. A homlokzat tagolására, fény-árnyék hatásának gazdagítására szolgál. Vízszintesen fut.

Lizéna: pillér szerűen kiugró függőleges falsáv.

Párkányzat, golyvás övpárkány: az épület homlokzatát vízszintesen tagoló, a falsíkból kiugró szalagszerű épületrész

Kosárív: 3 vagy több, különböző középpontú és sugarú körívdarabból szerkesztett ív. A félkörnél mindig laposabb.

Bábos korlát: a szentélyt elválasztó korlát is ilyen lehet

Csehsüveg boltozat: félgömbből származtatott kupolaforma. A félgömbből lemetszik azokat a részeket, amelyek az alapkörébe beírható négy vagy tetszőleges sokszög oldalra állított síkokon kívül esnek.

Tükörboltozat: Vízszintes síkkal lemetszett záradékú teknőboltozat. 136.kép
Pilaszter, hermapillér: A fal síkjából pillér szerűen kiugró oszlopfejezetben végződő falsáv.

Ablakok: füles keretes, lant-hegedűablak, ökörszemes ablak

Portál: kapuzat, templomok, középületek díszes keretelésű főbejárata. Sokszor a homlokzatból kiugró.

Volutta: csavartmintás zárókő

Rochaie: növényi inda és levélmotívum. Rokkokó.

Világi épületek

Enfiláde: szalonok melyeket egy tengelyre fűznek fel, ha az ajtókat kinyitjuk átláthatunk az összes termen

Piano nobile (nemes emelet): A paloták leghangsúlyosabb emeleti része. Általában az első színt. Galéria

Pavilon: eredetileg sátor, sátorépület. Kisméretű, egyterű, szabadon álló, könnyed. Földszintes építmény (kerti, zene, újság stb. célokra) v. nagyobb épület végéhez, közepéhez csatlakozó, olykor áttört szerkezetű kis kiugró épület.

Manzárd-tető: megtört síkú, összetett idomú tető.
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